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16 марта Саид Ахмед и Гринлис окон‑
чательно заложили вход в погребальную 
камеру. Из Бостона Рейснер поспешил 
объявить об открытии в «Harvard Alumni 
Bulletin» (19  марта 1925  года), сообщив,  
что на крышке саркофага лежит «изыскан‑
ный коврик из золотого плетения с иеро‑
глифической надписью, содержащей имя 
Небти-Снофру — очевидно, женщины, ве‑
роятно принцессы». 4 апреля Джеймс Ки‑
белл передал, что Пьер Лако не желает 
возобновлять работы.

После окончания весеннего семестра 
Рейснер отплыл из Нью-Йорка 13  июня 
и прибыл в Гизу 22 июля 1925 года. Перед 
самым его возвращением Алан Роу соби‑
рался покинуть Египет, и Рейснер пору‑
чил Данкану Гринлису отменить поездку 
в Бостон и вернуться из Лондона. В экс‑
педицию был также принят лейтенант-
командер Ноэл Уилер, назначенный то‑
пографом, и  молодой Александр Бойд 
Хоуз — сын археологов Харриет Бойд Хоуз 
и Чарльза Генри Хоуза.

Тем не менее, вскоре после прибытия 
Рейснер заболел опоясывающим лишаём 
и оказался в госпитале. Только 18 ноября 
1925 года начался новый сезон, и 21 января 
1926 года работы в погребальной камере 
наконец возобновились. Через три дня Рей‑
снер вместе с исполняющим обязанности 

директора Службы древностей Чарльзом 
Эдгаром осмотрели захоронение и срав‑
нили его состояние с фотографиями марта 
1925 года — изменений не было.

Последней задержкой стало ожи‑
дание художника Уильяма Стюарта, ко‑
торый должен был акварелью зафикси‑
ровать нетронутое состояние гробницы 
(29 января — 3 февраля 1926 года). Позднее  
на основе его рисунков Джозеф Линдон 
Смит написал собственную масляную 
картину, которая получила широкую из‑
вестность, тогда как оригинальная работа 
Стюарта, вероятно, утрачена.

Очистка погребальной камеры и из‑
влечение кресел «I» и «II», носилок, сосу‑
дов, ложа, фаянсовых вставок и керамики 
проходили с января по июль 1926 года.

Самое трагическое событие экспеди‑
ции произошло 14–15 февраля 1926 года — 
умер от пневмонии Саид Ахмед Саид, бес‑
сменный рейс экспедиции с 1909 года. Имя 
царицы, впервые прочитанное на спинке 
носилок как «Хетепет-Херес», было офи‑
циально опубликовано 14 апреля 1926 года 
в четвёртом бюллетене экспедиции.

К декабрю 1927 года Даус Данхэм до‑
говорился о  помощи художника Уилья‑
ма Стюарта в реставрации мебели, что,  
по оценкам, должно было занять два года 
и финансировалось Гарвардским иссле‑
довательским фондом.

К  этому времени камера уже была 
полностью очищена: на полу оставались 
лишь саркофаг и восточная ниша с за‑
печатанным канопом, который извлекли 
23 мая 1927 года. Всего проект занял около 
1 701 страницы планов, заметок и черте‑
жей, 1 057 стеклянных негативов и 321 ра‑
бочий день.

ТРОН ЦАРИЦЫ ХЕТЕПХЕРЕС II

Восстановленная мебель царицы Хете-
пхерес I сегодня по праву считается од‑
ним из шедевров египетского искусства —  
как в Каирском музее, так и в Музее изящ‑
ных искусств Бостона.

«Мебель Хетепхерес показывает,  
что уже в начале третьего тысячелетия 
до н. э. искусство точной столярной ра‑
боты имело глубокие традиции. Её про‑
стые и изысканные пропорции полностью 
соответствуют сдержанному вкусу этой 
классической эпохи египетского искус‑
ства», — писал один из исследователей.

Действительно, кресло для сидения 
(в отличие от переносного, «седан-стула»), 
названное «креслом I», с подлокотника‑
ми в  виде трёх связанных между собой 
стеблей папируса, стало своеобразным 
символом гробницы — хорошо узнаваемым 
среди египтологов и любителей древнего 
искусства. Но на протяжении почти трёх 
десятилетий после открытия второй эк‑
земпляр — «кресло II», как его обозначил 
Джордж Рейзнер, — оставался загадкой для 
участников экспедиции. Его форма и де‑
кор долго вызывали сомнения и  споры. 
Сам Рейзнер в своём «Отчёте № 4» писал,  
что кресло II «казалось проще по конструк‑
ции», хотя на деле всё было наоборот.

Извлечение тысяч мелких фрагментов 
кресла II с пола усыпальницы оказалось 
настоящим испытанием. О существовании 
второго кресла свидетельствовали четыре 
позолоченные ножки в виде львиных лап, 
найденные отдельно от деталей кресла 
I. В «Бюллетене Музея изящных искусств» 
(Бостон, 1927) Рейзнер описал этот участок 
гробницы:

«Со временем обломки в шахте осели 
примерно на 15 сантиметров, отчего 
обнажилась южная сторона на поло-
вину длины от востока; это оседание 
привело к обрушению на север кресла, 
стоявшего частично над южной частью 
шахты. Именно с этого участка нам 
пришлось начать работу».

На каждом чертеже Дауc Данэм обозна‑
чал золото красными чернилами, дерево 
и другие материалы — фиолетовыми, а ка‑
мень и стены — чёрными. Все фрагменты 
нумеровались (от 1 до более чем 1600), пе‑
реносились в отдельные лотки и подробно 
фиксировались в регистрационных книгах 
с указанием всех данных.

Фото 5. Алан Роу и Саид Ахмед Саид на фоне G 7000 X пози‑
руют оператору Fox News Бену Миггинсу, вероятно, 21 марта 
1925 года, глядя на юг. Предоставлено Исследовательской 
коллекцией движущихся изображений Университета Южной 
Каролины.

Фото 6. Отреставрированная мебель царицы Хетепхерес, 
Египетский музей, Каир. Фотография Сандро Ваннини.
Фото 7. Современные копии мебели Хетеферес в Музее изящ‑
ных искусств, Бостон: балдахин (38.873), подголовник (29.1859), 
кресло I (38.957), короб для штор (39.746), кровать (29.1858) 
(SC63207). Предоставлено Музеем изящных искусств, Бостон.
Фото 8. Акварель 1929 года, изображающая кресло Хетеферес 
I (Каир JE 53263; репродукция = MFA 38.957) Уильяма А. Стюарта. 
Архив экспедиции HU-MFA (EG021372). 
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Причину исчезновения древесины 
Рейзнер объяснял просто:

«Грибок, как правило, развивается во 
влажной среде. На крышке саркофага 
видны пятна меди и древесины, что 
доказывает: когда‑то дождевая вода 
проникала вниз с поверхности, веро-
ятно, по естественным трещинам 
в породе, особенно вдоль южной стены 
шахты». 

В одном из отчётов Рейзнер описал про‑
цесс извлечения фрагментов кресла II 
(февраль — апрель 1926 года):

1.	 Сначала готовилась крупноформат-
ная фотография участка.

2.	 Затем делался чертёж в масштабе 
1:2.

3.	 После осмотра Рейзнер и Данэм 
определяли, какой элемент вынуть 
первым, чтобы воссоздать исходное 
расположение.

4.	 Фрагмент нумеровался на фотогра-
фии и чертеже.

5.	 Данэм осторожно поднимал его,  
не тревожа другие — работа, требу-
ющая «твёрдой руки и предельного 
мастерства», как писал Рейзнер, 
называя её «игрой в спиликинсы».

6.	 Каждый фрагмент зарисовывался, 
измерялся и записывался в общий 
список.

7.	 На тонких досках с бортиками, по-
крытых тканью, фрагменты уклады-
вались в соответствующих местах.

8.	 Процедура повторялась с каждым 
последующим элементом.

Даже землетрясение в феврале 1926 года 
не повредило содержимое гробницы. Рей‑
знер и Данэм узнали о нём лишь из газет.

«27 февраля мы начали разбор кресла 
№ II, которое, как казалось, имело бо-
лее простую форму, чем кресло № I. Оно 
стояло к западу от первого, фронтом 
на юг, и обрушилось с лёгким наклоном 
к юго-востоку. На его задней части 
лежала доска, украшенная позолотой 
и инкрустацией — семь вертикальных 
перьев и прямоугольники с цветочным 
орнаментом из цветной фаянсовой 
мозаики. Эти элементы чередовались. 
К 2 марта мы восстановили одиннад-
цать таких деталей, в основном в их 
исходном порядке…» 

Работа продолжалась до середины мар‑
та: извлекались позолоченные пластины, 
ножки кресла, отдельные доски и инкру‑
стации. Ниже находился большой золотой 
лист с цветами из синего фаянса, который 
лежал под крылом птицы — частью деко‑
ративного мотива кровати.

После смерти Рейзнера в  1942  году 
и  в  годы Второй мировой войны мно‑
гие материалы экспедиции оставались  
на складе Гарвардского лагеря в Гизе. Лишь 
в 1947 году Уильям Стивенсон Смит и Даус 
Данэм вернулись в Египет, чтобы разобрать 
и завершить работу экспедиции.

«Мы с Биллом Смитом занялись окон-
чательным изучением материалов Хе-
тепхерес перед их передачей в Каир. Мы 
перебрали множество ящиков, выбро-
сили сгнившее дерево и тряпьё, а затем 
Смит систематизировал и дополнил 
группы инкрустаций, чтобы с ними 

было проще работать», — вспоминал 
Данэм. 

Фотограф Каирского музея задокумен‑
тировал коллекцию, и Смит с Данэмом 
лично доставили тридцать ящиков в Каир. 
«Там они были помещены в специальное 
помещение подвала музея для будущего 
изучения и реставрации. Мы не знаем, вы-
держали ли они путь без повреждений», — 
записал Данэм. Материал получил времен‑
ный регистрационный номер от 18 апреля 
1947 года (№ 5).

Величайшим достижением экспеди‑
ции Гарварда и Бостонского музея стало 
именно тщательное документирование — 
благодаря ему удалось восстановить мно‑
гие предметы, частично физически, ча‑
стично на бумаге. В проекте участвовали 
Джордж Рейзнер, Даус Данэм, Ноэл Ф. Уи‑
лер, Хагг Ахмед Юсеф, Уильям А. Стюарт, 
Бернард Райс, Мэрион Томпсон (г-жа 
Данэм) и мастер по дереву Саид Халаби.

Новая древесина заменила полно‑
стью разрушенные балки и ножки, а слож‑
ные орнаменты и тончайшие стыки были 
воссозданы после бесчисленных часов 
кропотливого исследования. Лишь к концу 
1949 — началу 1950 годов Уильям Стивенсон 
Смит, уже в Бостоне, сумел окончательно 
реконструировать облик второго кресла 
царицы Хетепхерес.

Эти результаты он опубликовал в ос‑
новном труде «Некрополь Гизы II» — изда‑
нии, основанном на рукописях Рейзнера 
и вышедшем только в 1955 году, спустя три‑
надцать лет после его смерти. В 1953 году 
Смит писал:

«Будем надеяться, что Каирский му-
зей однажды сможет воссоздать кресло 
и инкрустированный ящик из тех хруп-
ких элементов, которые ныне хранятся 
в подносах и аккуратно уложены в хра-
нилище».

СОВРЕМЕННОЕ ВОССОЗДАНИЕ 
КРЕСЛА ХЕТЕПХЕРЕС II

Проект «Гиза», начавшийся в Музее изящ‑
ных искусств в Бостоне, а позднее бази‑
ровавшийся в Гарвардском университе‑
те, в 2008 году вступил в сотрудничество 
с парижской компанией Dassault Systèmes, 
специализирующейся на 3D-моделирова‑
нии. Целью было создание иммерсивной 
трёхмерной визуализации всего плато 
Гиза — как инструмента для преподавания 
и научных исследований.

К 2014 году проект «Гиза» при Гарвард‑
ском университете завершил интерак‑
тивную 3D-модель гробницы Хетепхерес 

Фото 9.  G 7000 X, чертеж образца содержимого месторожде‑
ния, где золотые предметы обозначены красными чернила‑
ми, деревянные и другие предметы — фиолетовыми, а камни  
и стены — черными, 26.02.1926. Архив экспедиции HU-MFA.

Фото 10. Масштабный чертеж реконструкции кресла II Хете‑
феры с аннотациями автора; по Рейснеру и Смиту, Некрополь 
Гизы 2, рис. 32.

Фото 11. Трёхмерная модель шахты G 7000 X и реконструиро‑
ванной погребальной камеры. Изображение Дэвида Хопкинса 
и Раса Ганта. Предоставлено проектом «Гиза», Гарвардским 
университетом и Dassault Systèmes.
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и всех её находок. Среди них — трёхмерное 
изображение второго кресла царицы.

Поскольку к этому времени техноло‑
гии компьютерного аддитивного (3D-пе‑
чать) и субтрактивного (3D-фрезеровка) 
производства достигли зрелости, веду‑
щий технический художник проекта Рус 
Гант предложил пойти в  обратном на‑

правлении: от виртуального к матери‑
альному миру.

Мы надеялись, что с помощью циф‑
ровых инструментов сможем физически 
воссоздать второе кресло царицы Хе‑
тепхерес, опираясь на археологические 
данные, хотя первоначальные исследова‑
тели считали, что его состояние слишком 
плохое, а конструкция — слишком сложная 
и запутанная для восстановления.

Источниками для этого начинания по‑
служили: архивные фотографии экспеди‑
ции Гарвардского университета и Музея 
изящных искусств (HU–MFA), страницы 
полевых заметок о фрагментах, англий‑
ские и арабские дневники экспедиции, 
рукопись реставрации из Гриффитского 
института Оксфорда, сравнительное ис‑
следование и новые фотосъёмки сохра‑
нившихся современных копий из Музея 
изящных искусств Бостона, а также новые 
фотографии самих фрагментов, любезно 
предоставленные нашими египетскими 
коллегами из Каирского музея.

Мы стремились узнать больше о древ-
неегипетском столярном искусстве вре‑
мён IV династии, в частности — о после‑
довательности сборки деталей кресла.  
Там, где это было возможно, мы исполь‑
зовали те же материалы, что и древние 
мастера, хотя наши цифровые технологии, 
конечно, не позволяли достичь полного 
соответствия древним методам. (Если бы 
у проекта «Гиза» была возможность при‑
влечь высококлассных ремесленников, 
мы, возможно, воспроизвели бы и древние 
приёмы ручной работы.)

Завершённое кресло давало возмож‑
ность не только изучить его иконографию 
во всех деталях, но и глубже осмыслить 
символику доминирующего образа боги‑
ни Нейт в его декоративной программе. 
Мы надеялись, что результатом станет 
музейный объект, достойный экспозиции, 
который одновременно будет служить ин‑
струментом обучения и научного анализа.

Работа над проектом началась все‑
рьёз в 2015 году под руководством Руса 
Ганта, при участии цифрового художни‑
ка Дэвида Хопкинса и  при поддержке 
египтологов проекта «Гиза» — Николаса 
Пикардо, Рейчел Аронина и Джереми Ки‑
салы.

Команде Рейснера в своё время по‑
требовалось десять месяцев, чтобы ос‑
вободить гробницу G 7000 X от содер‑
жимого; нашей команде понадобилось 
восемнадцать месяцев, чтобы воссоздать 
утраченное кресло царицы. Мы полага‑
ем, что полученный результат достаточ‑
но точно отражает его первоначальный 
облик, хотя, разумеется, следует помнить, 
что наша реконструкция — археологиче-
ский эксперимент, производный от ре‑
конструкции Уильяма Стивенсона Смита. 
Смит не присутствовал при раскопках 
1925–1927  годов, но консультировал‑
ся с Даузом Данхэмом, участвовавшим 
в  расчистке гробницы, когда в  конце 
1940‑х проводил свои работы. Следо‑
вательно, возможные неточности Смита 
могли быть унаследованы и в нашем ва‑
рианте.

ДЕРЕВО

Поскольку в штате проекта не было про‑
фессиональных столяров, а бюджет был 
ограничен, мы использовали трёхосевой 
фрезерный станок с числовым программ‑
ным управлением (CNC), любезно предо‑
ставленный в аренду компанией ShopBot 
Tools, Inc.. Управляя машиной с помощью 
3D-модели, мы вырезали все детали крес‑
ла из кедрового дерева.

Особая благодарность Нилу Гершен‑
фельду, директору Центра Bits and Atoms 
при Массачусетском технологическом ин‑
ституте, за организацию контакта с пред‑
ставителями ShopBot и  возможность  

Фото 12. Трёхмерная модель реконструированной погре‑
бальной камеры G 7000 X. Изображение Дэвида Хопкинса и 
Расса Ганта. Предоставлено проектом «Гиза», Гарвардским 
университетом и Dassault Systèmes.

Фото 13. Стул II Гетеферы, 3D-модель и вид в разобранном виде. 
Изображение Дэвида Хопкинса. Предоставлено проектом 
«Гиза» Гарвардского университета.

Фото 14. Оригинальные древние фрагменты соколов  
с подлокотников кресла Хетепхерес II, Египетский музей, Каир, 
часть SR 1/16599 – SR1/16610. Предоставлено Египетским му‑
зеем, Каир.

Фото 15. Оригинальные древние фрагменты внешних нижних 
перекладин подлокотника кресла Хетепхерес II (см. рис. 15 
N), Египетский музей, Каир, часть SR 1/16599 – SR1/16610. Пре‑
доставлено Египетским музеем, Каир.
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напечатать небольшие прототипы кресел 
Хетепхерес I и II на 3D-принтере.

Фрезер ShopBot вырезал все слож‑
ные узоры, используя цифровую модель, 
созданную Дэвидом Хопкинсом в 3D Studio 
Max. Хотя для завершения требовались 
и  «человеческие» доработки, машина 
с  успехом изготовила все элементы —  
от зооморфных ножек до спинки, сиде‑
нья и рифлёных подлокотников, включая 
детализированные фигуры соколов Гора 
с многочисленными прорезями в перьях 
для вставки фаянсовых инкрустаций.

затем проводилась шлифовка, скругле‑
ние краёв и склейка. Простые соединения 
использовались в основании сиденья. Ко‑
жаные ремешки скрепляли верхние и ниж‑
ние части подлокотников и вертикальные 
стойки. Крылья и головы соколов фикси‑
ровались в раме кресла. «Сухая» сборка 
показала, что все деревянные элементы 
идеально подходят друг к другу.

ПОЗОЛОТА

Ценные рекомендации по процессу позо‑
лоты мы получили от реставратора Кри‑
стин Томсо и её ассистента Венды Коха‑
новски. Наша цель заключалась в том, 
чтобы максимально точно воссоздать пер‑
воначальный вид позолоты на деревян‑
ной поверхности. Для этого требовалось 
исследовать египетские техники позолоты 
и материалы, доступные в древности.

Основная цель позолоты — со‑
здать иллюзию, будто предмет выполнен  
из чистого золота, хотя на деле он сделан  
из дерева, камня или иного менее ценного 
материала. Египтяне одними из первых 
разработали технику ковки золота в тон-
чайшие листы и нанесения их на основу 
с помощью клеевого состава. Перед этим 
поверхность покрывалась несколькими 
слоями левкаса (смесь мела и животного 
клея с водой), который заполнял неров‑
ности древесины. После шлифовки по‑
верхность становилась идеально гладкой, 
что усиливало блеск позолоты. По сути, 
современные мастера используют те же 
материалы и методы, что и египетские ху‑
дожники IV династии.

Исследование фотографий сохранив‑
шихся фрагментов позолоты с оригинально‑
го кресла Хетепхерес II показало, что при‑
менявшееся тогда золото было значительно 
толще, скорее напоминавшее фольгу, чем 
современные листы сусального золота. Мы 
сочли, что использование золотой фольги 
лучше передаст древнеегипетский эффект, 
однако высокая стоимость реального золо‑
та делала это невозможным.

Компания Epner Technology (Бруклин, 
Нью-Йорк) предложила альтернативу: 
медную фольгу, гальванически покрытую 
24‑каратным золотом. Этот материал вы‑
глядел как настоящая золотая фольга,  
но обходился значительно дешевле и ока‑
зался прекрасным решением.

Фото 16. Уменьшенные 3D-модели стульев I и II от G 7000 X, 
подготовленные Расом Гантом и Дэвидом Хопкинсом, проект 
«Гиза», Гарвардский университет. Фотография Раса Ганта. 
Предоставлено проектом «Гиза», Гарвардский университет.

Фото 17. Фрезерный станок с ЧПУ ShopBot Tools, управляемый 
компьютером, вырезает одну из современных подлокотников 
в форме сокола для кресла Хетеферес II. Фотография автора.

Фото 18. Современные львиные ноги стула Хетеферес II 
на разных стадиях обработки на фрезерном станке с ЧПУ 
ShopBot Tools с компьютерным управлением. Фото: Рус Гант.

На фотографии 18 показана одна  
из ножек в  черновом и  чистовом виде: 
сначала использовалось крупное свер‑
ло, затем сверло толщиной 1/16 дюйма для 
тонкой обработки. Скорость фрезеровки 
регулировалась крайне осторожно, чтобы 
избежать поломки сверла или возгора‑
ния древесной пыли. Среднее время об‑
работки одной стороны составляло 8–10 
часов — процесс трудоёмкий и медленный.

Ряд деталей, включая пазовые со‑
единения (шипы и  гнёзда), вырезался 
вручную с помощью молотка и стамески;  

Фото 19. Общий вид всех современных деревянных элемен‑
тов стула Хетеферес II перед сборкой. Фотография автора.

Фото 20. Тестовая сборка всех современных деревянных 
элементов стула Хетеферес II методом сухого монтажа. Фо‑
тография Расса Ганта.
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Древние египтяне приклеивали зо‑
лотую фольгу с помощью клея на основе 
животных шкур, но в нашем случае этот 
клей оказался недостаточно прочным. 
Мы использовали синтетический клей  
на основе поливинилацетатной смолы 
(Jade 403, Talas, Нью-Йорк), который обе‑
спечил надёжное сцепление и долговеч‑
ность покрытия. Единственная трудность 
заключалась в  том, что медная фольга 
была менее пластична, чем чистое золо‑
то, и её сложнее было отполировать, чтобы 
устранить морщины. Тем не менее резуль‑
тат создавал полное впечатление предме‑
та, изготовленного из массивного золота.

Завершающим этапом стало «проби‑
вание» отверстий в позолоте над углубле‑
ниями, предназначенными для фаянсовых 
вставок, что позволило воссоздать вид, 
близкий к оригинальному облику кресла.

ФАЯНС

Пожалуй, самой сложной задачей всего 
проекта стало изготовление фаянсовых 
вставок: определение метода производ‑
ства, подбор цвета, поиск наилучшего спо‑
соба нарезки до нужных форм и последу‑
ющая вставка фрагментов в позолоченные 
деревянные элементы вновь созданного 
кресла царицы Хетепхерес. После об‑
жига фаянс ведёт себя как стекло — его 
твёрдость достигает 7 по шкале Мооса. 
Он крайне хрупок при резке и легко тре‑
скается. Обрабатывать его можно лишь 
с боков, но материал оказывает сильное 
сопротивление. Мы убедились, что даже 
современная ленточная шлифовальная 
машина изнашивает ленту уже после об‑
работки пяти деталей.

Нам повезло сотрудничать с  Кэ‑
трин Кинг, директором образовательной 
программы по керамике в  Управлении 
искусств Гарвардского университета. 
Вместе со своей коллегой, ассистентом  
по керамике Даррой Боуден, она провела 
бесчисленные эксперименты с химическим 
составом и оттенками, а также руководила 
всем процессом изготовления фаянса —  
от замешивания массы до финального об‑
жига. Тщательное изучение фрагментов  
из Каирского музея помогло нам в работе, 
хотя и вызвало новые вопросы о подлин‑
ности цвета и изменчивости фаянсовых 
вставок, вызванных временем и длитель‑
ным контактом с  металлами или иными 
материалами. Прямо говоря: была ли ин‑
крустация кресла Хетепхерес голубой  
или зелёной? Сохранившиеся вставки де‑
монстрировали широкий диапазон оттен‑
ков.

Прежде всего, следовало отметить, 
что не всегда удавалось определить, 

принадлежала ли конкретная вставка 
именно креслу II, а не другому предме‑
ту мебели царицы. Кроме того, различие 
оттенков могло быть следствием «выцве‑
тания», а также многовекового соседства 
с медными элементами. Анализ фаянсовых 
плиток из комплекса пирамиды Джосера 
показал, что

«фаянс подвергся значительной дегра-
дации из-за восходящей влаги в сте-
нах и кристаллизации растворимых 
солей. Разрушение фаянса чаще всего 
связано с воздействием воды: глазурь 
трескается, отслаивается, материал 
теряет прочность… При выветривании 
стекла или глазури под действием вла-
ги щёлочные ионы (Na+ и K+) заменяют-
ся ионами водорода (H+), и стеклянная 
структура постепенно разрушается. 
В результате вместо неё формиру-
ется аморфный слой, так называемый 
силикагель. Наряду с вымыванием щё-
лочей происходит вымывание и краси-
телей, которые теряют ионную фор-
му и осаждаются в виде аморфных или 
плохо кристаллизованных соединений, 
что изменяет химический состав по-
верхности фаянса».

Большинство наших консультантов, вклю‑
чая Пола Николсона из Кардиффского уни‑
верситета, с благодарностью упомянутого 
здесь, согласились, что фаянс Хетепхе‑
рес претерпел значительные изменения 
со временем. Возможно, первоначальная 
цветовая гамма кресла вовсе не предпо‑
лагала единообразия: розетки отлича‑
лись от перьев, а колонна из папируса,  
на которой стояли соколы, — от остального 
орнамента.

При производстве фаянса мы стреми‑
лись свести к минимуму индивидуальную 
ручную работу для каждой вставки. Мы 
испытали несколько технологий, включая 
вырезание нужных форм водоструйным 
резаком из заранее обожжённых ква‑
дратов фаянса. В итоге пришли к выводу, 
что целесообразнее всего использовать 
литейные формы. Мы даже провели опыты 

с терракотовыми формами, чтобы прове‑
рить, не пользовались ли подобным ме‑
тодом древние египтяне. Однако, чтобы 
уложиться в сроки, остановились на смеси  
из 50% гипса и  50% кремнезёма. Такие 
формы, применяемые при спекании стек‑
ла, можно было помещать прямо в печь — 
в отличие от обычных гипсовых. По сути, мы 
обращались с фаянсом как со стеклом — 
возможно, так же поступали и египтяне.

Фото 21. Современные позолоченные деревянные элементы 
кресла Хетеферы II. Фотография автора.

Фото 22. Современное позолоченное крыло сокола на одном 
из подлокотников кресла до инкрустации фаянсовыми плит‑
ками. Фотография Расса Ганта.

Фото 23. Современные гипсово-силикатные формы, выре‑
занные на фрезерном станке ShopBot с ЧПУ и заполненные 
фаянсовой массой. Фотография Руса Ганта.

Процесс включал заливку фаянсовой 
массы в форму из гипса и кремнезёма, об‑
жиг и последующее разрушение формы 
для извлечения готовых плиток. Для фи‑
гурных деталей, например рук кресла 
в виде соколов, первоначальные глиня‑
ные формы мы заменили современными  



К СОДЕРЖАНИЮ   141ВЫПУСК №9  |  «ВЕЛИЧИЕ ЗАБЫТЫХ ЦИВИЛИЗАЦИЙ» 

Ph.D. ПИТЕР ДЕР МАНУЭЛИАНКАК ОЖИВАЕТ ПРОШЛОЕ: ГАРВАРДСКИЕ ПРОЕКТЫ В ГИЗЕ

140  К СОДЕРЖАНИЮ ЖУРНАЛ «КУЛЬТУРА И РЕЛИГИЯ»   |   ДЕКАБРЬ, 2025

резиновыми, чтобы затем изготовить  
по ним нужные гипсо-кремнезёмные фор‑
мы. Толстые фаянсовые плитки для рук 
и ножек изготавливались проще — здесь 
мы снова использовали фрезерный ста‑
нок ShopBot и те же цифровые модели, что 
применялись для резьбы по дереву. С не‑
которыми поправками на современные ин‑
струменты, мы считаем, что этот процесс 
частично отражает древнюю технологию.

Химический состав нашей фаянсовой 
массы был следующим:

	Δ Cone 010–06 (тестировано до 09)
Граммовая партия:

	Δ Полевой шпат (Minspar) — 39,0
	Δ Кремнезём — 39,0
	Δ Глинистая масса (Old Mine 4) — 12,0
	Δ Сода (карбонат натрия) — 6,0
	Δ Бикарбонат натрия — 6,0

При обжиге происходило выцветание  
за счёт выталкивания металлов и силика‑
тов к поверхности, где образовывалась 
стекловидная плёнка. Изменяя пропор‑
ции компонентов, мы добивались самых 
разных оттенков — от светло-голубого 
и зелёного до почти чёрного. Наиболее 
устойчивым и прочным оказался насыщен‑
ный синий цвет. Окончательный вариант 
фаянса содержал 3% меди. Замечание Рей‑
снера о голубых вставках, сделанное им  
при наблюдении оригинала, ещё боль‑
ше укрепило нас в решении использовать 
именно этот оттенок как основной в деко‑
ративной программе кресла. Температура 
обжига составляла около 900 °C.

Создавая вставки, мы не учли,  
что позолоченные стенки гнёзд для фаян‑
са добавят толщину в сотую долю дюй‑
ма — из-за этого требовалось долгое 
ручное шлифование, чтобы плитки точно 
вошли в пазы. Для нарезки на мелкие фор‑
мы лучше всего подошёл плиткорез.

Что касается соколов Гора, то в по‑
гребальной камере Хетепхерес были 
обнаружены две металлические полосы  
на одной из рук кресла — от золота до 
чёрного цвета. Возможно, это была на‑
меренная цветовая схема: серебро на 
нижнем крыле одной стороны и золото на 
другой. Со временем серебро окислилось 
и почернело, тогда как золото сохранило 
свой блеск. Поскольку состав исходных 
элементов точно определить не удалось, 
мы решили использовать золото для обеих 
сторон и крыльев.

После завершения инкрустации пе‑
рьев фаянсовыми вставками мы перешли 
к спинке кресла с её сложным орнамен‑
том в виде плетёной корзины вокруг эмблем 
богини Нейт. Фаянс раскатывался в тонкие  

пласты, нарезался на полоски, которые 
затем аккуратно ломались до нужной 
длины, формируя узор «плетения». На фи‑
нальной стадии, изучив один из рисунков 
в полевых блокнотах Рейснера, мы поняли,  
что должны удвоить размер каждой от‑
дельной вставки. Это уточнение позволило 
установить, что нижняя часть ленты Нейт 
соответствовала ширине двух фаянсовых 
плиток, а не трёх, как считалось ранее. Это 
значительно сократило количество дета‑
лей, необходимых для оформления спинки.

МЕДЬ И ОПОРЫ КРЕСЛА

Желобчатые медные ленты, расположенные 
под львиными лапами, завершали компо‑
зицию кресла царицы Хетепхерес. Извест‑
няковые подставки для кресел, выполнен‑
ные в форме усечённых пирамид, служили  
для того, чтобы приподнять оба кресла Хе‑
тепхерес над уровнем пола. Восемь таких 
опор — по четыре на каждое кресло — были 
обнаружены в засыпке шахты гробницы, 
на глубине от 22 до 24,5 метра.

В  верхней части каждой подставки 
имелось отверстие диаметром около 6 
сантиметров, а также иероглиф, который, 
по мнению Смит, указывал на положение 
навеса. Раскопщики присвоили этим из‑
вестняковым опорам инвентарные номе‑
ра 25–3–232, 233, 234, 235 и 236, однако 
они так и не были доставлены в Бостон  
и до сих пор не найдены в Каирском еги‑
петском музее.

Так как диаметр ножек кресла II со‑
ставляет около 5 сантиметров, то они 
должны были плотно входить в отверстия 
этих известняковых подставок.

После завершения изготовления ре‑
конструированного кресла II царицы Хе‑
тепхерес можно подытожить состав его 
элементов:

	Δ 19 основных деревянных деталей, ка‑
ждая покрыта 1–5 листами золота (все‑
го около 57 отдельных листов);

	Δ 403 вставки для цветочных орнаментов;

Фото 24. Современные формы для подлокотников кресла  
из резины и гипса-силикона. Фотография Расса Ганта.

Фото 25. Современные обожжённые фаянсовые изделия, 
как в гипсово-силикатных формах, так и после извлечения.  
Фотографии Руса Ганта.

Фото 26. Древняя фаянсовая инкрустация в виде жуков и боко‑
вых замков со спинки кресла Хетепхерес II, Египетский музей, 
Каир, часть SR 1/16599 по SR1/16610. Фотография предоставлена 
Египетским музеем, Каир.

Фото 27. Фрагмент внешней стороны спинки современного 
кресла Хетеферес II с фаянсом и эмблемами Нейт. Фотогра‑
фия автора.

Фото 28. Древние известняковые конусные опоры ножек стула 
Хетеферес из шахты G 7000 X, 27.06.1925. Фотография Мохамме‑
дани Ибрагима (C10960). Экспедиция HU-MFA, предоставлено 
MFA, Бостон.
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	Δ 414 вставок в перьях крыльев сокола;
	Δ 376 вставок в самих фигурах соколов;
	Δ около 1 000 вставок в орнаменте пле‑

тения из фаянса на спинке;
	Δ 13 деталей локона;
	Δ 16 элементов с эмблемами богини Нейт;
	Δ 12 деревянных деталей для задней ча‑

сти с изображением Нейт;
	Δ 2 листа фанеры толщиной 2 ¼ дюйма 

для спинки;
	Δ 2 катушки пеньки по 100 футов каждая;
	Δ 8 деревянных штифтов;
	Δ 2 кожаных завязки;
	Δ чёрная краска;
	Δ клей на основе жадеита;
	Δ 4 медные обмотки.

Итого: приблизительно 2 330 элементов, 
около 1 000 человеко-часов работы, рас‑
пределённых на 18 месяцев.

ИКОНОГРАФИЯ КРЕСЛА II

В целом кресло демонстрирует опреде‑
лённое сходство с другими предметами 
мебели царицы Хетепхерес, что позволяет 
предполагать их происхождение из одной 
(царской) мастерской, несмотря на то, что 
имя Снофру присутствует лишь на некото‑
рых из них. Возможно, самыми заметными 
и символически важными элементами крес‑
ла являются шесть эмблем (четыре спереди 
и две сзади) богини Нейт, а также изящные 
изображения бога-сокола Хора с рас‑
простёртыми крыльями, украшающие оба 
подлокотника. Ниже приведены краткие 
замечания об отдельных иконографических 
мотивах второго кресла Хетепхерес.

НЕЙТ (И ЕЁ СТРЕЛЫ И ЖУКИ)

Богиня Нейт, происходившая с севера 
(из Саиса, красная корона), была одной 
из наиболее почитаемых божеств на заре 
египетской истории. Множество цариц 

Раннединастического периода носили 
имена, составленные с её именем. Факти‑
чески, она была настолько важна в Древ‑
нем царстве, что, по утверждению иссле‑
дователей, около 40% всех теофорных 
имён содержали имя Нейт. (Популярность 
Хатор возрастает во время и после IV ди‑
настии; возможно, существует паралле‑
лизм между Хатор и Нейт в двух креслах 
Хетепхерес.)

Со временем Нейт стала играть мно‑
жество ролей в египетском пантеоне. Со‑
гласно “Lexikon der ägyptischen Götter und 
Götterbezeichnungen” Кристиана Лайца, 
богиня ассоциируется с впечатляющим 
множеством сил, понятий, божеств и мест. 
Она связана с небесами, солнцем, луной, 
звёздами, ветром, водой, землёй и поту‑
сторонним миром. Нейт — nbt-nt-mḥtyt, 
«госпожа северного (пятого нижнееги‑
петского) номи Нейт», но другие эпитеты 
связывают её с топонимами как Верхне‑
го, так и Нижнего Египта, а также Фаюма 
и даже Пунта.

Среди прочих титулов Нейт — ḥryt jb 
tꜣ ḏsr («обитающая в Некрополе») и ḥryt tp 
šmyt («госпожа пустыни»), что могло от‑
носиться к  Гизе. Она покровительству‑
ет разливу Нила, обладает творческой, 
материнской и воскресительной силой. 
Иероглиф Нейт используется в  слове 
ḥmswt (женское воплощение ка), которое 
Джеймс П. Аллен переводит как «охраня‑
ющие силы».

Военные и  охотничьи функции Нейт 
также известны: nbt pḏwt psḏt («госпожа 
Девяти Луков») и qnt m swn=s («храбрая 
со своей стрелой»). Эпитет wpt wꜣwt («от‑
крывающая пути») может относиться ско‑
рее к её роли в ведении царя в бой, чем 
к участию в ритуале «открытия уст». В не‑
которых текстах она даже проявляется как 
андрогинное божество (ḥmt jrt ṯꜣy — «жен‑
щина, которая есть мужчина»; ṯꜣy jr ḥmt — 
«мужчина, который есть женщина»).

Интересно, что Нейт в ряде эпитетов 
связана с тронами и в погребальном кон‑
тексте выступает как nbt qrst — «владычи‑
ца захоронения».

ЭМБЛЕМЫ НЕЙТ НА КРЕСЛЕ

Эмблемы богини на кресле выполнены  
из золотых пластин с прорезями и встав‑
ками из фаянса. Высокий штандарт за‑
вершается горизонтальной перекла‑
диной с рельефным передним участком 
и лентой-стримером.

Когда царица сидела в кресле, её 
корпус закрывал передние эмблемы 
Нейт; задние эмблемы также вряд ли 
были видны кому‑либо, кроме самых при‑
ближённых (если кресло действительно 
использовалось при дворе, а не пред‑
назначалось исключительно для захо‑
ронения).

Для удобства посадки, учитывая глу‑
бину сиденья, требовались горизонталь‑
ная или вертикальная подушка, или, ско‑
рее всего, обе. Современные дизайнеры 
мебели отмечают, что глубина сиденья 
должна составлять не более 43,2 см, тог‑
да как кресло Хетепхерес имело 66 см — 

Фото 29-30. Два вида современного изготовления стула II Ге‑
теферы (Гарвардский музей семитской культуры, 2015.2.1); кедр, 
фаянс, золотая фольга, медь и канаты. Фотографии Питера Лу 
сделаны с помощью среднеформатного задника PhaseOne 
IQ3 с разрешением 100 мегапикселей и технической камеры 
Arca Swiss. 

Фото 31. Древние вырезы из золотой фольги со спинки кресла 
Хетепхерес II, демонстрирующие символы Нейт. Египетский 
музей, Каир, часть SR 1/16599 – SR1/16610. Фотография пре‑
доставлена Египетским музеем, Каир.

Фото 32. Древние фаянсовые платформы из эмблем Нейт, со 
спинки кресла Хетепхерес II. Египетский музей, Каир, часть SR 
1/16599 – SR1/16610. Фотография предоставлена Египетским 
музеем, Каир.
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огромную по меркам даже сегодняшнего 
дня величину.

На спинке кресла две эмблемы Нейт 
крупнее. Особенностью являются двойные 
платформы на штандартах, направленные 
внутрь и наружу, а также двойные ленты. 
Пары стрел обращены внутрь, к центру 
кресла.

ЖУКИ

Теперь обратимся к элементам, располо‑
женным наверху штандартов. Со временем 
эти детали претерпели поразительную 
эволюцию. В статье 1982 года Стан Хен‑
дрикс доказал, что эмблема Нейт никог‑
да не включала щит: неудобно держать 
одновременно и щит, и лук со стрелами. 
С богиней связаны три типа предметов: 
скрещённые стрелы, так называемый би‑
лобатный (двулопастный) объект в виде 
двух овалов и связанная пара луков.

Для нашего кресла важен именно вто‑
рой вариант — пара овалов, появляющих‑
ся на всех шести эмблемах Нейт. Совре‑
менные египтологи сходятся во мнении, 
что эти соединённые овалы изображают 
спины двулопастных щелкунов (Agrypnus 
notodonta). Со временем форма теряет 
внутренние линии и становится просто 
овальной.

Подобные изображения встречаются 
уже в Раннединастический период — на 
золотом амулете из Наг-эд-Дейра, на сте‑
ле Мернейт из Абидоса, а также на бирке 
царя Хора Аха. Особенно показателен 
пример с шиферной плитки из Брюссе‑
ля (E 6261), где изображены эмблемы Нейт 
того же типа, что и на кресле Хетепхерес, 
рядом с ними — фигуры щелкунов.

В Гизе Селим Хасан обнаружил оже‑
релье IV династии из пятидесяти золотых 
жуков, обвивавшее шею умершего.

Какова же связь между щелкунами 
и богиней Нейт? Учёные долго не находили 
однозначного ответа. Хендрикс, следуя 
Каплони и Эль-Сайеду, предложил рас‑
сматривать их связь через миф о разливе 

Нила: Нейт, «которая обновляет воды раз‑
лива в их времени», ассоциируется с дви‑
жением насекомого, прыгающего, чтобы 
избежать подъёма вод. Кроме того, он свя‑
зывает её с «щёлчком» летящей стрелы.

Я бы добавил, что связь между Нейт 
и жуком может указывать на символику 
замыкания, защёлкивания и запечатыва‑
ния. Щелкун встречается на предметах, 
связанных с запорами и замками, включая 
усыпальницу Хетепхерес и другие царские 
памятники.

Так, щелкун изображён как дверная 
защёлка в каюте первой ладьи Хуфу, най‑
денной в  1954 году. Он также украшает 
медные штыри на балдахине кровати Хе‑
тепхерес, соединяя угловые стойки кон‑
струкции — по три жука с каждой стороны. 
Все эти элементы символически связаны 
с действием «щёлкнуть» или «запечатать».

Эта ассоциация, возможно, помогает 
понять и иероглиф дверного засовa z/s 
(Гардинер O34): округлые формы в его се‑
редине, до сих пор не объяснённые, ве‑
роятно, изображают те же «туловища» 
щелкунов с характерными бороздками,  
что и  на эмблемах кресла Хетепхерес, 
штырях балдахина и других памятниках.

ПЕРО И ЦВЕТОЧНЫЕ РОЗЕТКИ

Первоначальные исследователи гробни‑
цы G 7000 X полагали, что декоративное 
убранство мебели Хетепхерес содержит 
«новаторские» мотивы для египетского ис‑
кусства. Однако это не относится к цветоч‑
ным узорам, встречающимся на нескольких 
предметах. Другие учёные давно отметили 
сходство между «сильно стилизованными» 
розетками Хетепхерес и цветочными мо‑
тивами на диадемах и налобных повязках 
времён Древнего и Среднего царств — 
например, на статуе Нофрет из Мейдума,  
на диадемах из Гизы (ныне в Каире и Лейп‑
циге), а также на изысканной диадеме Сит-
Хатор-Иунет из Лахуна.

В розетках Хетепхерес четыре круп‑
ных диагональных лепестка образуют 

каплеобразные отрицательные про‑
странства, напоминающие прорези  
на диадемах из Гизы, разделяющие цветки 
папируса. На кресле II царицы насчиты‑
вается от 18 до 24 розеток (в зависимо‑
сти от того, были ли внутренние стороны 
подлокотников декорированы — в нашей 
реконструкции предполагается, что да).

Розетки расположены между рядами 
вертикальных перьев — синих, с чёрной 
серединой и чёрным кончиком внизу. Три 
ряда по восемь перьев отделяют три ро‑
зетки на горизонтальных внешних частях 
рамы подлокотников. Вертикальные стойки 
подлокотников украшены пятью перьями 
без розеток. На передней стороне спинки 
кресла две группы по одиннадцать перьев 
расположены по краям, а между ними — 
две группы по восемь перьев, разделяю‑
щие три розетки. На верхней перекладине 
задней стороны спинки — четыре секции 
по десять перьев между пятью розетками. 
Вертикальные стойки спинки содержат  
по две розетки и пять перьев в каждом 
ряду. Любопытно, что нижние концы всех 
трёх стоек завершаются не розетками, 
а вторым рядом из пяти перьев.

Таким образом, используются груп‑
пы из пяти, восьми, десяти и одиннадцати 
перьев. Для сравнения: на изножье кро‑
вати Хетепхерес между каждой тройкой 
розеток изображено по девять перьев, 
а на инкрустированной шкатулке — семь 
перьев между семью розетками. Шкатулка 
для занавесей и футляр для трости пока‑
зывают только перья, без розеток.

ВЫВОДЫ

Выше мы кратко изложили историю раско‑
пок гробницы G 7000 X и точные методы 
фиксации находок, позволившие в наши 
дни реконструировать второе кресло 
царицы Хетепхерес. Процесс рекон‑
струкции — от традиционной археологии 
к цифровой, а затем к созданию реального 
объекта — дал возможность не только по‑
нять древнеегипетские методы столярного 

дела, но и внимательнее рассмотреть их 
декоративную иконографию.

Корпус мебели Хетепхерес можно 
рассматривать в нескольких контекстах. 
Среди ключевых вопросов:

	Δ Использовала ли царица эти предметы 
при жизни, или они были изготовлены 
специально для погребального ин‑
вентаря?

	Δ Были ли некоторые из них созданы при 
Снофру, а другие — уже при Хуфу?

	Δ Есть ли символическое различие в ико‑
нографии разных предметов мебели 
Хетепхерес?

Рассматривать эти вопросы затруднитель‑
но: до нас дошли лишь тысячи мельчай‑
ших фрагментов, соединённых в совре‑
менных реконструкциях. Особенно трудно 
определить, предназначалась ли мебель  
для повседневного использования или для 
захоронения — дерево полностью истлело, 
уничтожив следы возможного износа.
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С точки зрения датировки, опреде‑
лённые мотивы (например, перья и розетки 
на кресле II, изножье кровати и шкатул‑
ке) повторяются на разных предметах,  
что указывает на одну царскую мастер‑
скую. Имя Снофру встречается на балда‑
хине кровати и шкатулке для занавесей, 
тогда как имя Хуфу найдено лишь на глиня‑
ных печатях и внизу шахты. Следует ли счи‑
тать, что предметы без упоминания Сноф‑
ру относятся к царствованию Хуфу? Тогда 
к ним относились бы носилки, инкрустиро‑
ванная шкатулка, коробка для браслетов 
и наше кресло II. Однако придавать реша‑
ющее значение наличию имени монарха 
рискованно — выбор орнамента мог иметь 
большее значение, чем надписи.

На самом деле в источниках мы тщетно 
ищем прямое упоминание Хетепхерес I как 
супруги Снофру. Единственный известный 
титул ḥmt nsw («царская жена»), приписы‑
ваемый Хетепхерес, встречается на крыш‑
ке сосуда из частной коллекции и не связан 
с гробницей G 7000 X — возможно, речь там 
вообще идёт о другой Хетепхерес. Вивьен 
Гэй Каллендер осторожно замечает:

«Несомненно, что Хетепхерес I была 
похоронена непода лёку от своего 
сына после смерти Снофру (что под-
тверждает её титул “мать царя”), 
и это могло произойти уже спустя 
несколько лет после смерти Снофру. 
Была ли она действительно его супру-
гой — неизвестно; нельзя автоматиче-
ски этого предполагать. Ни один пред-
мет из этой гробницы не связывает 
имена Снофру и Хетепхерес I. Те немно-
гие вещи, на которых есть имя царицы, 
не упоминают Снофру, даже если его 
имя встречается в её усыпальнице». 

Если важнейшая связь была между Хете‑
пхерес и её сыном Хуфу, а не между Хете‑
пхерес и Снофру, то близость гробницы 
G 7000 X к пирамидному комплексу Хуфу 
объяснима — и не требует предположения 
о первоначальном погребении в Дахшуре, 
как полагал Рейснер. Однако изыскан‑
ность мебели столь велика, что трудно 

согласиться с мнением Каллендер, будто  
для погребения использовалось «боль‑
шинство предметов и лишние вещи пре‑
дыдущего царствования».

Как следует систематизировать пред‑
меты мебели, чтобы понять их иконогра‑
фию? Можно ли различить верхнееги‑
петские и  нижнеегипетские элементы? 
Если рассматривать мебель, символизи‑
рующую юг, сюда можно отнести кресло 
II (с соколами Хора и пальмообразными 
колоннами), носилки (также с пальмовыми 
колоннами на концах шестов) и инкрусти‑
рованную шкатулку (с эмблемами Мина). 
Но схема нарушается, если учитывать эм‑
блемы Нейт — вероятно, северный элемент. 
Северные мотивы, напротив, преоблада‑
ют на кресле I  (с тремя подлокотниками 
в форме цветков папируса).

Возможно, два кресла следует рас‑
сматривать как противопоставленные: 
первое — связанное с  Хатор, второе — 
с Нейт. Кресло I помещает царицу между 
«руками» папируса, как Хатор-корову ча‑
сто изображали в объятиях растительных 
мотивов.

Если два кресла действительно за‑
думывались в контрасте — одно простое, 
другое сложное и  богато украшенное 
(восстановленное, разумеется), — то не‑
обходимо внимательнее рассмотреть ико‑
нографию других предметов мебели цари‑
цы, включая ещё не реконструированную 
инкрустированную шкатулку с эмблемами 
бога Мина, розетками и надписями.

Надеемся, приведённые выше заме‑
чания послужат ориентиром для будущих 
исследований, которые подтвердят или 
опровергнут высказанные здесь пред‑
положения. История гробницы, её откры‑
тие, уникальные артефакты и  древняя 
мотивация, стоящая за одним из самых 
загадочных археологических открытий 
Египта, — ещё далеки от окончательного 
объяснения.
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